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单位（公章）：

年 月 日

文化生态视域下北龛石窟美学基因识别与活
化研究

摘要：本文聚焦于巴中市北龛石窟，从文化生态视域出发，

深入识别其美学基因，并探讨活化策略。通过对北龛石窟的实

地考察与文献研究，梳理其历史文化脉络，分析石窟造像、建

筑、装饰等方面的美学特征，识别出造型、色彩、工艺、文化

融合等美学基因。结合当下社会文化环境，提出利用数字化技

术、文创产品开发、文化旅游融合等方式对北龛石窟美学基因

进行活化，旨在为北龛石窟的保护与传承提供新思路，促进地

域文化的繁荣发展。

关键词：北龛石窟；美学基因；活化；文化生态
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一、引言

北龛石窟坐落于巴中市城北 1 公里的苏山南麓，作为巴中

石窟的重要构成部分，其承载着深厚的历史文化内涵与独特的

艺术魅力。石窟始凿于隋代，在唐代迎来兴盛期，现存造像 34

龛、348 尊。在文化生态视域下，北龛石窟的美学基因识别与

活化研究，对于深入理解地域文化、保护文化遗产、推动文化

创新发展具有重要意义。通过剖析其美学基因，可以挖掘出石

窟艺术背后所蕴含的历史、宗教、民俗等多元文化价值；而对

这些美学基因的活化，则能够让古老的石窟艺术在现代社会中

重焕生机，融入人们的生活，促进文化与经济、社会的协同发

展。

二、北龛石窟的文化生态背景

（一）地理环境与交通位置

巴中市地处四川盆地东北部，北龛石窟所在区域山水相依，

巴河从旁流过，自然环境优美。其地理位置处于古代南北交通

要道“米仓道”附近，米仓道作为连接中原与西南地区的重要

通道，不仅促进了物资的流通，更成为文化传播的纽带。往来

的商贾、僧侣、文人等带来了不同地域的文化元素，为北龛石

窟的开凿与发展提供了多元文化交融的土壤。例如，唐代时期，

随着米仓道的繁荣，长安等地的佛教文化与造像风格通过这条

通道传入巴中地区，影响了北龛石窟的造像艺术风格。

（二）历史发展脉络
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北龛石窟的开凿历史悠久，最早的造像题记可追溯至隋大

业五年（609 年）。隋代时，佛教在全国范围内得到一定发展，

巴中地区也受此影响开始了石窟的开凿。到了唐代，尤其是盛

唐时期，社会稳定、经济繁荣，佛教盛行，北龛石窟迎来了大

规模的开凿高峰。工匠们在石壁上精雕细琢，创造出众多精美

的造像。安史之乱后，唐玄宗、僖宗先后入蜀避难，大批皇族、

官吏、画师等南迁，他们带来了长安的造像粉本和宫廷审美观

念，进一步丰富了北龛石窟的艺术内涵。此后，历经宋、元、

明、清等朝代，北龛石窟虽也有一定的修缮与增建，但规模和

影响力已不如唐代。不同历史时期的政治、经济、文化状况在

北龛石窟的造像风格、题材选择等方面留下了深刻的印记。

（三）宗教文化氛围

北龛石窟主要以佛教造像为主，佛教在巴中地区有着广泛

的信众基础。石窟中的造像题材丰富多样，如药师三尊、弥勒

佛、释迦牟尼佛、二佛并坐等，反映了当时佛教各宗派在当地

的传播与发展。同时，石窟中的一些造像细节，如菩萨的慈悲

面容、力士的威严姿态等，都蕴含着佛教的教义与精神内涵，

体现了当时人们对佛教的虔诚信仰。这种浓厚的宗教文化氛围，

不仅为石窟的开凿提供了精神动力，也影响了造像艺术的风格

与表现形式，使得北龛石窟成为佛教文化传播与传承的重要载

体。

三、北龛石窟美学基因识别
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（一）造型美学基因

1.造像比例与形态

北龛石窟的造像在比例上十分讲究，人体结构刻画较为准

确。例如菩萨像，身躯修长，姿态婀娜，头部与身体的比例协

调，给人一种优美、端庄的感觉。其形态丰富多样，有站立、

结跏趺坐、倚坐等姿势。如：1 号龛中的药师佛，左手托药钵，

右手执锡杖，站立于莲台之上，身姿挺拔，动作自然流畅，展

现出一种宁静、祥和的气质。再如：8 号龛内的释迦佛，大耳饰

环，面相丰圆，双手作转法轮印，结跏趺坐于莲台，整体造型

庄重而威严，体现了佛教造像的神圣感。不同造像的姿态与动

作，不仅符合佛教仪轨的要求，更通过雕刻家的艺术处理，展

现出独特的美感与艺术魅力。
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2.动态表现与神情塑造

北龛石窟的造像在动态表现上极具特色，尤其是飞天形象。

如：7 号龛顶的四身飞天，均戴项圈、手镯，帛带绕臂，裸上身，

腰系宽带，露肚脐，下裹长裙，露双脚。她们手有拂香花、托

盘、握帛带等动作，在祥云中飞翔，体态婀娜多姿，呈现出“天

女撒花” 的美妙场景。飞天的身体弯曲成优美的曲线，帛带随

风飘动，仿佛能够感受到她们在天空中自由翱翔的灵动与轻盈。

在神情塑造方面，造像也十分细腻。如：2 号龛中的迦叶，双手

合十于胸前，头部微微仰起，面带微笑，聆听佛祖讲经，似乎

有所顿悟，将人物的虔诚与智慧通过面部神情生动地展现出来。

无论是飞天的灵动，还是弟子的虔诚，都使造像更加鲜活，富
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有生命力，让观者能够感受到其中蕴含的情感与精神内涵。

（二）色彩美学基因

1.原色彩运用与搭配

尽管历经千年风雨侵蚀，部分北龛石窟造像仍残留着原有

的色彩痕迹。从现存色彩来看，主要运用了朱砂、石绿、赭石

等矿物颜料。这些色彩鲜艳且持久，在当时的条件下，工匠们

巧妙地将这些色彩进行搭配。例如，在一些佛像的袈裟上，以

石青色为主色调，搭配红褐色的领口等装饰，色彩对比鲜明而

又和谐统一。菩萨像的服饰则常采用多种色彩组合，以白色表

现肌肤的细腻，用石绿、赭石等色彩描绘服饰的花纹，使菩萨
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像更加华丽庄重。这种色彩运用与搭配不仅符合佛教造像对色

彩的象征意义要求，如红色象征庄严、吉祥，绿色象征慈悲等，

同时也展现了唐代时期的审美风尚，体现了当时人们对色彩美

的独特理解与追求。

2.色彩的象征意义

北龛石窟造像中的色彩具有丰富的象征意义。红色在造像

中常被用于表现佛祖、菩萨等重要人物的服饰或头光，象征着

他们的庄严、神圣与慈悲。石绿色常用于描绘菩萨的披帛、服

饰装饰等，寓意着生机与希望，也体现了佛教中对自然、生命

的尊重与赞美。白色多用来表现人物的肌肤，象征着纯净、无

暇，突出佛教造像的超凡脱俗之感。此外，不同色彩的搭配组

合也传达出特定的宗教内涵，如红与绿的搭配，既符合色彩美

学原理，又暗示着佛教中慈悲与智慧的相互交融。这些色彩的

象征意义，不仅丰富了造像的艺术表现力，更有助于信众理解

佛教教义，增强对佛教信仰的认同感。

（三）工艺美学基因

1.雕刻技法

北龛石窟的雕刻技法精湛多样，融合了圆雕、浮雕、线刻

等多种技法。圆雕用于塑造主要造像，使佛像、菩萨像等具有

立体感和真实感，如：1 号龛中的药师三尊，采用圆雕技法，将

人物的面部表情、肢体动作、服饰纹理等细节刻画得栩栩如生。

浮雕则常用于表现龛楣、飞天、伎乐等次要元素或装饰部分，
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如：7 号龛的龛楣采用浮雕技法雕刻出宝珠纹、莲花纹等图案，

层次分明，立体感强；龛顶的飞天采用浅浮雕形式，虽未施彩，

但通过线条的疏密变化和形体的起伏，生动地表现出飞天的轻

盈姿态。线刻技法在造像中也有广泛应用，用于刻画人物的面

部五官、服饰花纹等细节，使造像更加细腻、精致。这些雕刻

技法的综合运用，展现了工匠们高超的技艺水平，也为北龛石

窟的艺术魅力奠定了坚实基础。

2.细节处理

在北龛石窟的造像中，细节处理十分到位，体现了工匠们

的匠心独运。从造像的面部五官来看，眉毛的线条流畅自然，

眼睛的刻画炯炯有神，嘴角微微上扬或下撇，能够准确地传达

出人物的不同神情。服饰方面，菩萨的璎珞、臂钏、头冠等装

饰雕刻精细，每一个细节都清晰可见，璎珞的珠子圆润饱满，
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臂钏的花纹繁复精美，头冠的造型华丽独特。力士的草鞋、铠

甲等细节也刻画得栩栩如生，草鞋的纹理、铠甲的鳞片都清晰

可辨，充满生活气息。在龛楣、佛座等部位的装饰图案上，如：

忍冬纹、莲纹、几何纹等，线条流畅，图案规整，每一个纹样

的转折、连接都处理得恰到好处。这些丰富而细腻的细节处理，

不仅增强了造像的艺术感染力，也反映了当时社会对工艺品质

的高要求以及人们对美好生活的向往。

（四）文化融合美学基因

1.佛教文化与本土文化融合

北龛石窟作为佛教造像艺术的载体，在其发展过程中融入

了大量的本土文化元素。在造像题材上，虽然以佛教内容为主，

但一些造像的形象和服饰具有明显的本土化特征。例如，部分

菩萨像的服饰风格借鉴了唐代女性的服装样式，宽袍大袖，飘

逸灵动，体现了当时社会的时尚潮流。在雕刻风格上，也融合

了巴蜀地区的艺术特色，相较于北方石窟造像的雄浑大气，北

龛石窟造像更加细腻、小巧玲珑，富有生活气息。如：12 号龛

正壁的饕餮纹颈部雕刻着一位身着长袍的世俗人物，头戴幞头，

双手合十，神情虔诚，这种将神话与现实、佛教与本土文化元

素相结合的设计，反映了佛教在传播过程中与本土文化的相互

融合，使佛教造像更易于被巴中当地民众接受和理解。

2.不同地域文化交流融合
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由于北龛石窟所处的特殊地理位置，其在开凿过程中受到了

不同地域文化的影响，呈现出多元文化交流融合的特点。唐代

时期，长安作为政治、文化中心，其佛教造像风格对北龛石窟

产生了重要影响。如：12 号龛的十二药叉大将，其铠甲纹样与

洛阳龙门石窟如出一辙，但在细节处又多了几分蜀地的细腻，

这是南北文化交流融合的体现。同时，北龛石窟也可能受到了

西域文化的影响，从一些造像的面部特征、服饰细节等方面可

以看出西域文化的痕迹。例如，部分飞天的形象具有异域风格，

面部轮廓、衣饰等细节展现出与中原传统飞天形象不同的特点，

这反映了当时丝绸之路贸易往来频繁，促进了不同地域文化在

巴中地区的交流与融合，使北龛石窟的艺术风格更加丰富多样。

四、北龛石窟美学基因活化策略

（一）数字化技术应用
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1.三维重建与虚拟展示

利用三维重建技术，对北龛石窟进行高精度的数字化建模，

将石窟的整体结构、造像细节等完整地呈现出来。通过建立虚

拟展示平台，游客可以足不出户，通过互联网或移动设备，以

第一人称视角“走进”北龛石窟，全方位、多角度地欣赏石窟

的造像、建筑、装饰等。在虚拟展示过程中，可以添加语音讲

解、文字说明等功能，详细介绍北龛石窟的历史文化背景、美

学特征、艺术价值等，让游客更好地理解石窟艺术。例如：可

以开发专门的北龛石窟 APP，游客下载后即可在手机上体验虚拟

游览，还可以通过 APP 与其他游客进行交流互动，分享游览心

得，提高游客对北龛石窟的关注度和参与度。

2.互动体验设计

借助虚拟现实（VR）、增强现实（AR）等技术，为游客打造

沉浸式的互动体验。例如：在北龛石窟景区内设置 VR 体验区，

游客戴上 VR 设备后，可以穿越时空，回到唐代，亲眼目睹工匠

们开凿石窟、雕刻造像的过程，感受古代劳动人民的智慧与艰

辛。利用 AR 技术，游客在实地参观北龛石窟时，通过手机扫描

造像或相关标识，即可在手机屏幕上看到虚拟的造像色彩还原、

动态演示（如飞天飞舞、伎乐演奏等），使原本静态的石窟造像

“活”起来，增强游客的参观趣味性和体验感。此外，还可以

设计一些互动游戏，如让游客在虚拟环境中修复破损的造像、

搭配造像色彩等，通过游戏的方式加深游客对北龛石窟美学基
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因的理解与记忆。

（二）文创产品开发

1.以美学基因元素为设计灵感

深入挖掘北龛石窟的造型、色彩、工艺、文化融合等美学

基因元素，将其运用到文创产品的设计中。例如：以石窟中的

飞天形象为原型，设计出各种造型的钥匙扣、书签、摆件等文

创产品，通过对飞天姿态、服饰、色彩等细节的提炼与再创作，

使产品既具有北龛石窟的艺术特色，又符合现代审美需求。利

用石窟造像中的色彩搭配，开发出具有特色的文具、服装、饰

品等，如以石青、赭石等色彩为主色调的笔记本、丝巾等，让

人们在日常生活中能够接触和感受到北龛石窟的色彩美学魅

力。还可以将石窟的雕刻工艺与现代工艺相结合，制作出精美

的陶瓷、木雕、金属制品等文创产品，展现北龛石窟的工艺美

学基因。

2.拓展文创产品类型与市场

除了传统的旅游纪念品，还应拓展文创产品的类型，开发

出与人们日常生活紧密相关的产品，如家居用品、办公用品、

食品等。例如：设计以北龛石窟为主题的餐具、灯具、抱枕等

家居用品，将石窟艺术融入到家居装饰中，提升产品的文化内

涵和艺术价值。针对不同的消费群体，开发多样化的文创产品，

满足不同年龄段、不同消费层次的需求。同时，利用互联网电

商平台、社交媒体等渠道，拓展文创产品的销售市场，提高产
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品的知名度和影响力。可以与一些知名品牌进行合作，开展联

名活动，借助品牌的影响力和渠道资源，推动北龛石窟文创产

品的传播与销售，让更多的人了解和喜爱北龛石窟文化。

（三）文化旅游融合

1.打造特色文化旅游线路

将北龛石窟与巴中市其他的文化旅游景点，如南龛石窟、

恩阳古镇、光雾山等进行整合，打造具有特色的文化旅游线路。

例如：设计一条“石窟文化探秘之旅”线路，游客可以依次参

观北龛石窟、南龛石窟、西龛石窟等，深入了解巴中地区石窟

艺术的发展脉络和独特魅力。在旅游线路中，设置专业的导游

讲解服务，不仅介绍各个景点的基本情况，更要重点讲解北龛

石窟的美学基因、历史文化内涵等，让游客在游览过程中获得

丰富的知识体验。同时，合理安排旅游行程，结合当地的美食、

民俗等特色文化元素，为游客提供全方位的旅游体验，延长游

客在巴中地区的停留时间，促进当地旅游经济的发展。

2.举办主题文化活动

围绕北龛石窟的美学基因和文化内涵，举办各类主题文化

活动，吸引更多游客和文化爱好者的关注。例如：举办“北龛

石窟艺术文化节”，期间可以开展石窟造像艺术展览、学术研讨

会、文化演出等活动。艺术展览可以展示北龛石窟的造像图片、

拓片、文创产品等，让观众更直观地感受石窟艺术的魅力；学

术研讨会邀请专家学者共同探讨北龛石窟的历史、艺术、保护
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等问题，提升北龛石窟的学术影响力；文化演出则可以编排与

北龛石窟相关的舞蹈、音乐、戏剧等节目，如以飞天为主题的

舞蹈表演，通过艺术形式生动地展现北龛石窟的文化元素。此

外，还可以定期举办北龛石窟写生、摄影大赛等活动，鼓励艺

术家和摄影爱好者用画笔和镜头记录北龛石窟的美，进一步宣

传北龛石窟文化，提升其知名度和美誉度。

五、结论

北龛石窟作为巴中市重要的文化遗产，蕴含着丰富的美学

基因，包括造型、色彩、工艺、文化融合等多个方面。这些美

学基因是北龛石窟在漫长的历史发展过程中，受地理环境、历

史文化、宗教信仰等多种因素影响而形成的，具有独特的艺术

价值和文化内涵。在现代社会，通过数字化技术应用、文创产

品开发、文化旅游融合等活化策略，可以让北龛石窟的美学基

因得到更好的传承与发展。数字化技术为北龛石窟的展示与传

播提供了新的途径，文创产品开发将石窟美学元素融入到人们

的日常生活中，文化旅游融合则促进了北龛石窟与其他文化旅

游资源的整合，提升了其知名度和影响力。通过对北龛石窟美

学基因的识别与活化研究，不仅能够推动北龛石窟的保护与传

承，还能为地域文化的繁荣发展注入新的活力，让古老的石窟

艺术在现代社会中绽放出更加绚烂的光彩。
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